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Kunst kopen kan op verschillende manieren. Naast het aanschaffen van een 
werk voor je eigen collectie is het tegenwoordig ook mogelijk een aandeel te 
kopen in een werk dat ver buiten je financiële bereik ligt. Tekst Jeannette ten Kate

V 
eel mensen die over een kunstbeurs lopen of 
een bezoek brengen aan een expositie, me-
ten hun interesse in een werk af aan de hand 
van de vraag of ze het in huis zouden willen 
hebben. Begrijpelijk: houvast is altijd handig.  
zeker in een branche waarbij het aanbod en 

de diversiteit enorm is en de transparantie gering. Al zou een 
dergelijke afweging ook moeten gaan over een aantal intrin-
sieke belevingsaspecten. Zoals: hoe verhoudt het werk zich 
tot de tijdsgeest waarin het gemaakt is? En is het verhaal dat 
de kunstenaar wil vertellen voldoende interessant en uitda-
gend?
Maar los daarvan, terugkomend op die eerste vraag: het is 
begrijpelijk dat een kunstwerk als eerste een emotie oproept, 
en daarmee wellicht het verlangen een werk te bezitten. 
Alleen: stel nou dat je heel graag een werk van bijvoorbeeld  

Mondriaan zou willen bezitten, of een Picasso, dan wordt het 
lastig. Althans, dat lijkt zo. Tegenwoordig zijn er diverse  
mogelijkheden om via gedeeld eigendom toch een werk te 
bezitten dat anders onbereikbaar zou zijn. 

KUNST DELEN
De reden om mee te doen aan een model voor gedeeld 
eigenaarschap kan divers zijn. Zo geven particuliere kunstlief-
hebbers al van oudsher werken uit hun collectie in bruikleen 
aan musea. Meestal gaat het dan om kunst met een hoge 
historische waarde, om zo een breder publiek ervan te laten 
genieten. Eigenlijk wordt het eigendom dan - al dan niet voor 
langere tijd - gedeeld met het museum, en daarmee met het 
publiek. Financiële redenen kunnen ook een motief zijn: 
verzekeringen voor museale stukken kunnen hoog oplopen, 
en zoiets waardevols in je huis hebben hangen kan ook een 
last zijn. 
Zoals internet- en cryptokunstenaar Rafaël Rozendaal (1980) 
het verwoordt: ‘Eigendom is een gevangenis vol verplichtin-
gen.’ Rozendaal introduceerde een radicaal nieuwe methode 
om zijn kunst te kunnen delen. Om de verhoudingen tussen 
kunstenaars, instituten en liefhebbers transparanter en de-
mocratischer te maken, gebruikt Rozendaal vanaf begin 2000 
websites als canvas voor zijn kunstwerken, zodat deze voor 
iedereen met toegang tot het internet te bekijken zijn.  
Rozendaal verkoopt de domeinnaam van de website waar 
het werk op staat, met als bijkomende voorwaarde dat het 
werk altijd openbaar toegankelijk moet blijven. De kunste-
naar creëerde daarvoor het Art Website Sales Contract, dat 
eveneens openbaar is en door iedereen te gebruiken.  
Na aankoop wordt de naam van de eigenaar in de broncode 
en in de titel van de pagina gezet. Maar de website blijft voor 
iedereen te zien. Een voorbeeld is ifnoyes.com, een werk uit 
2013 en inmiddels van eigenaar gewisseld, maar nog immer 
voor alle internetgebruikers waar ook ter wereld te bezoeken. 
Zo heeft Rozendaal inmiddels meer dan 50 miljoen kijkers 
naar zijn werken getrokken – meer dan het totale aantal 
bezoekers dat het Stedelijk Museum in haar hele bestaan 
heeft binnengehaald.
Toch is er telkens maar één eigenaar. De koper deelt dus het 
kijkplezier, maar omarmt ondertussen meer dan iemand 

< Rafaël Rozendaal, if-
noyes.com, 2013, website ,
collectie Benjamin Palmer, 
courtesy Upstream Gallery
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anders het creatieve proces van de kunstenaar en het speci-
fieke werk. Dat is een nieuwe manier om te kunnen genieten 
van kunst, en in feite een gemoderniseerde versie van het in 
bruikleen geven van een werk.

Inmiddels omarmen musea deze vorm van gedeeld eigenaar-
schap ook. Zo toonde het Van Gogh Museum in 2021 een 
tentoonstelling met werk van internetkunstenaar Jan Robert 
Leegte (1973), te zien op vijf schermen. Leegte verbindt al 
vanaf 1997 kunsthistorische stromingen met het internet. 
Voor deze expositie gebruikte de kunstenaar een algoritme 
en vijf zoektermen (zonsopgang, landschap, maan, bos en 
bergen) om een reeks van veranderende beelden te creëren, 
die altijd doorgaat. De serie, getiteld Compressed Landscapes 
refereert aan de onderwerpen die voor de impressionisten 

aan het eind van de 19e eeuw belangrijk waren. De creatie 
van het werk is een continu proces, dat zich constant ver-
nieuwt en ook voor de kunstenaar onvoorspelbaar is. Het 
kunstwerk is nog steeds te vinden op het internet, op de 
website compressedlandscapes.com. Tevens zijn ook alle vijf 
onderdelen via de site van het van Gogh Museum te vinden. 
Dus wie is er dan de eigenaar van dit werk? De kunstenaar, 
het museum of de kijkers? 
Het gedeelde eigenaarschap van een kunstwerk heeft zich in 
de afgelopen tien jaar snel ontwikkeld. Een van de voornaam-
ste redenen is om er geld mee te verdienen. Om kunst als 
belegging te gebruiken is overigens niets nieuws – alles wat 
een waarde vertegenwoordigt is immers aantrekkelijk om te 
verhandelen of in te investeren. Het is echter de vraag of dat 
bij kunst loont.

OP AVONTUUR IN CHINA
Naar aanleiding daarvan besloot ik na zorgvuldig onderzoek 
een beleggingsfonds voor Chinese hedendaagse kunst op te 
zetten. Door het geringe succes van eerdere fondsen was het 
hierbij zaak zoveel mogelijk risico’s uit te sluiten. Zo moest de 
looptijd worden beperkt en de kosten laag gehouden.  
Een van de regels bij de keuzes van de aankopen was dat de 
kunstenaar een stijgende lijn moest vertonen op de veiling. 
En het belangrijkste: niet een alternatieve handelaar willen 
zijn en werken aankopen en vervolgens weer verkopen. 
Tenslotte heb je daar als fonds geen eigen podium voor.  
De enige manier om werken te verkopen is dan via de veiling, 
en daaraan zitten kosten en risico’s verbonden.
Bovendien wilde ik in de eerste plaats doen met kunst waar-
voor het bedoeld is: de kunstenaars promoten en de werken 
zoveel mogelijk onder de aandacht brengen door het te 
tonen. Daarom gebruikte ik een nieuw format, dat erop 

Eigendom is een gevangenis 
vol verplichtingen

KUNST ALS BELEGGING
Het eerste kunstbeleggingsfonds werd in 1904 opgericht in 
Parijs door kunstverzamelaar en zakenman André Level. 
Onder de naam La Peau de l’Ours (naar het spreekwoord: 
gij zult de huid niet verkopen voordat de beer is geschoten), 
kocht Level samen met elf andere investeerders van het fonds 
werk aan van jonge opkomende kunstenaars van toen, zoals 
Picasso, Matisse, Gauguin, Van Gogh, Derain en Dufy.  
De werken werden tien jaar lang bewaard en uiteindelijk in 
maart 1914 geveild, vlak voor het uitbreken van de Eerste 
Wereldoorlog. Deze veiling was een groot succes. Opvallend 
was dat ook de kunstenaars deelden in de winst: bovenop de 
aankoopprijs kregen zij 20% van de winst. Zo bracht het 
inmiddels wereldwijd beroemde schilderij La Famille de 
Saltimbanques, uit de Blauwe Periode van Picasso, 11.500 
francs op, terwijl het negen jaar daarvoor was aangekocht 
voor maar 1.000 francs. De destijds nog jonge kunstenaars 
kregen hierdoor niet alleen meer aandacht; ook werd het nut 
van het Franse systeem van het droit de suite (volgrecht) 
bewezen, dat nu als Europese regel geldt. 
Vervolgens werden in de loop van de eeuw meerdere kunst-
fondsen opgericht, maar die waren echter zelden succesvol. 
Dit had uiteenlopende redenen: kunst is in tegenstelling tot 
liquide middelen niet snel verhandelbaar, de looptijd tussen 
aan- en verkoop was vaak te lang, waardoor inflatie en 
lopende kosten de resultaten ondermijnden; of er werden 
verkeerde werken aangekocht (bijvoorbeeld door gebruik te 
maken van adviseurs die verschillende belangen vertegen-
woordigden) of er werd in enkele gevallen ronduit 
gefraudeerd door de managers.
De kunstmarkt was en is weinig transparant. Dat maakt het 
een risicovolle onderneming om in kunst te investeren puur 
en alleen vanwege financieel gewin, zonder rekening te 
houden met de wezenlijke, intrinsieke waarde ervan.
Maar aan het begin van de 21e eeuw was er sprake van een 
opleving van alternatieve beleggingsfondsen (als alternatief 
voor de financiële markt). Zo ook voor kunst. Doordat web-
sites als ArtPrice en Artnet voor meer transparantie zorgden, 
werd het veel makkelijker om prijzen en opbrengsten te 
achterhalen en te volgen. Daarbij werd de markt voor heden-
daagse kunst inmiddels omarmd door liefhebbers vanuit de 
hele wereld, en groeiden de prijzen explosief. De hoeveelheid 
nieuwe kopers was enorm, de markt was nog niet geregu-
leerd en het plafond nog niet in zicht, waardoor beleggen in 
kunst een aantrekkelijk alternatief werd voor de financiële 
markten.

< Jan Robert Leegte,   
Compressed Lands-
capes, 2021, stills uit 
website, coll. Cultural 
Heritage Agency of the 
Netherlands in langdurige 
bruikleen aan Centraal 
Museum Utrecht, courtesy 
Upstream Gallery

> Ai Weiwei, Colored 
Vases, 2006, keramiek, 
courtesy Sinopia East Asia 
collection
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gericht was een collectie op te zetten. Daarbij hoorden een 
duidelijke lijn, een mooie catalogus en het creëren van zoveel 
mogelijk expositiemomenten. Zo werd het ook voor de be-
leggers interessant om mee te doen. Zij werden een speler op 
de internationale kunstmarkt, kregen een inkijk in die wereld 
en werden onderdeel van het hele proces - vanaf het begin 
van de keuzes maken tot de technische kanten en risico’s van 
aan- en verkoop. 
Het was in meerdere opzichten een avontuur: we reisden 
samen naar China en bezochten studio’s van kunstenaars op 
plekken waar je als toerist niet komt en beurzen, veilingen en 
tentoonstellingen. Uiteindelijk is het grootste gedeelte van 
de collectie in 2017 geveild bij Sotheby’s Hong Kong als de 
Sinopia East Asia Fine Arts Collection. De winst op die ver-
koop was genoeg om vrijwel de hele inleg van de beleggers 
terug te betalen, maar er is geen geldelijke winst gemaakt. 
De meerwaarde was het avontuur en de beleving. 

AANDELEN IN KUNST
Recent heeft de opkomst van de blockchain weer voor een 
nieuwe vorm van gedeeld eigenschap geleid. Dit keer letter-
lijk: zo is het nu mogelijk om een stukje van een kunstwerk te 
kopen in de vorm van een NFT. 
De opkomst van deze vorm van eigenaarschap komt voort uit 
de huidige situatie op de mondiale kunstmarkt, waarin enor-
me prijsverschillen bestaan tussen het werk van blue chip 
kunstenaars, dat alleen maar meer waard wordt, en dat van 
de rest. De blue chip-prijzen rijzen de pan uit en slechts een 
heel klein aantal mensen kan het zich veroorloven daaraan 
mee te doen. Om die reden worden platforms opgericht die 
het mogelijk maken toch een speler op de markt te worden 

Het werk is door middel van NFT’s in honderden stukjes verdeeld, 
die je als aandeel voor 100 dollar per stuk kunt aankopen

– als mede-eigenaar. Zo kun je via Masterworks een aandeel 
krijgen in een van hun kunstwerken van vooraanstaande 
kunstenaars zoals Dali, Picasso, Andy Warhol of Joan Mitchell. 
Die aandelen zijn weer verhandelbaar, of je wacht tot het 
werk door het team van Masterworks wordt verkocht. 
Nog zo’n voorbeeld is het in de zomer van 2023 opgerichte 
Artex Stock Exchange. De twee founders van dit bedrijf 
kochten als eerste (en nog enige) werk Three Studies for a 
portrait of Georg Dyer aan, een drieluik van Francis Bacon uit 
1963. Het werd in 2017 bij Christie’s gekocht voor 52 miljoen 
dollar en zou nu getaxeerd zijn op 55 miljoen dollar. Het werk 
is door middel van NFT’s in honderden stukjes verdeeld, die je 
als aandeel voor 100 dollar per stuk kunt aankopen. 
Deze aandelen zijn tevens verhandelbaar op MTF, een in 
Liechtenstein gebaseerd platform voor alternatieve aandelen, 
dat eveneens is opgezet door de founders van Artex.

Een ander format, dat tracht belegging en beleving samen te 
laten gaan, is Particle Foundation. Op de site staat vermeld 
dat het doel is om ‘een diepgaande appreciatie voor kunst te 
ontwikkelen’ door kunstwerken aan te kopen met geld dat 
gegenereerd wordt uit aandelen, die ook weer als NFT’s 
worden uitgegeven. De kunstwerken worden samengebracht 
in de Particle Collection, dat de bedoeling heeft de werken in 
bruikleen te geven aan musea. Daarnaast is het doel een 
community van kunstliefhebbers, kunstenaars en instituten 
op te bouwen. 
Kortom: eigenaar worden van een kunstwerk kan op verschil-
lende manieren en met verschillende doelen. Maar als 
graadmeter van waarom een werk je aanspreekt, blijkt de 
beleving op zich toch het beste te zijn en gelukkig maar! 
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