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waardevast?
De wereld staat aan de vooravond van de grootste vermogensoverdracht in de geschiedenis: 
de 'Great Wealth Transfer'. In de komende twintig jaar zal er naar schatting wereldwijd meer  
dan 6.000 miljard dollar aan kapitaal, vastgoed en kunstbezit overgaan van de Babyboomers 

naar de Millennials en Gen Z. Tekst Jeannette ten Kate

< Zhang Xiaogang, 
Bloodline Big Family 
No3, 1995, 5 april 2014, 
Sotheby’s Hong Kong 
lot 145 A an deze transactie gaat een complex proces vooraf, 

afhankelijk van de regels en fiscale wetgeving per 
land. Ook wat betreft de nalatenschap van kunst. 
De waarde van kunst speelt daarbij een cruciale rol. 

In Nederland bijvoorbeeld gelden voor 2026 dezelfde regels 
en specifieke vrijstellingen en tarieven voor kunst als voor het 
schenken van geld, omdat kunst door de fiscus wordt gezien 
als een object met waarde. Zo bestaat er de jaarlijkse drempel 
waaronder belastingvrij geschonken kan worden als het de 
kinderen betreft. Maar als de waarde van het kunstwerk 
hoger is dan de vrijstelling, betaalt je erfgenaam schenk­
belasting over het restant. Namelijk 10% over de eerste 
€158.669 (boven de vrijstelling) en 20% over alles daarboven. 
Het valt en staat dus allemaal bij de waardebepaling van het 
kunstwerk. En dat is geen vanzelfsprekend proces. Want 
ondanks het feit dat het financieel waarderen van kunst aan 
regels is gebonden, kunnen de uitkomsten bij een taxatie van 
eenzelfde werk toch enorme verschillen vertonen, soms tot 
wel 300%. Zo is het bedrag waarvoor iets is aangekocht niet 
hetzelfde als dat waarvoor het op een later moment weer 
verkocht wordt. Maar toch zijn beide waardes legitiem.

Dat kan omdat het afhankelijk is voor welk doel de waarde 
moet worden bepaald. Is het voor verzekering bijvoorbeeld, 
dan wordt er gekeken naar het bedrag dat gevraagd wordt in 
de handel voor een vergelijkbaar werk op dat moment. Dus 
dat kan ook in de meest dure tijd zijn op een kostbare plek 
zoals op een internationale beurs. Er wordt daarbij geen 
rekening gehouden met bijvoorbeeld eventuele kortingen. 

Je rijk rekenen
De valkuil is dat mensen zich nog wel eens rijk rekenen met 
deze waardering, terwijl de realiteit is dat het vrijwel nooit 
hetzelfde bedrag is wat je in handen zou krijgen als je het 
werk weer zou verkopen. Je moet namelijk niet vergeten, dat 
de kosten die de verkoper moet maken om het in eerste 
instantie te verkrijgen en het vervolgens zo optimaal mogelijk 
aan te kunnen bieden, verrekend zitten in de vraagprijs.  
Bijvoorbeeld het opgeld op een veiling, dat kan liggen tussen 
de twintig en dertig procent van de hamer prijs en daarnaast 
transport, restauratie, nieuwe lijst, verzekering, opslag, galerie­
huur etc. Daarbovenop komt dan nog de fee van de verkoper. 
Anders ligt dat bij de aankoop van kunst op de primaire markt. 
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Dat wil zeggen als een werk voor het eerst aangeboden wordt. 
De galeriehouder bepaalt de prijs aan de hand van het cv van 
de kunstenaar. Dus hoe meer bewezen interesse er is vanuit 
tentoonstellingen en aankopen door gerenommeerde musea, 
instellingen en collecties des te hoger wordt de vraagprijs. De 
galeriehouder koopt de werken van tevoren niet aan zoals bij 
de handelaren meestal wel het geval is, maar werkt samen 
met de kunstenaar. Daarmee is de prijsbepaling meer transpa­
rant maar aan de andere kant blijft het een waarde op papier. 
De werkelijkheid blijkt pas als zo’n werk bij een secondaire 
verkoop weer hetzelfde zou opbrengen. Ervaring leert echter 
dat dat kan leiden tot nogal teleurstellende resultaten.
De definitie die gebruikt wordt door de fiscus bij een erfenis, 
schenking of onderlinge verdeling noemen we 'waarde con­
form het economisch verkeer' en die ligt meestal tussen de 
bovengenoemde waardes in. Het gaat dan om het netto 
bedrag dat je redelijkerwijs kunt verwachten, bij een goed 
voorbereide verkoop van een kunstwerk binnen een redelijk 
termijn. Als particulier zijn er dan een paar mogelijkheden. 
Namelijk verkoop via de veiling of in consignatie geven aan 
een galerie of handelaar. 

Kijkgeld
Het grootste waardeverschil zit dus in aan- en verkoop. Het is 
aan te raden om daar rekening mee te houden en je verwach­
tingen aan te passen. Tenslotte is de keuze om een bepaald 
kunstwerk aan te schaffen in eerste instantie vanwege het 
kijkplezier. Als dan na jaren daarvan genoten te hebben het 
minder opbrengt dan waarvoor het is aangekocht is dat het 
kijkgeld dat je betaalt. Gelukkig wordt er over het algemeen 
in de eerste plaats aangekocht vanwege de emotionele  

< Ai Weiwei, Colored Vases, 
2006. In 2006 gekocht 
voor €45.000, in 2017 
verkocht bij Sotheby's 
voor €122.000

> Karel Appel, Two Times, 
1974, Sotheby’s Londen, 
17 oktober 2025, lot 250

Verzekeraars vragen om 
de drie à vier jaar een  

herhaling van kunsttaxaties 
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< Karel Appel, Women, 
Children, Animals, 1951, 
Christie’s NY, 14 mei 2002, 
lot 33

> Toegeschreven aan 
Leonardo Da Vinci, 
Salvator Mundi, ca 1500, 
olie op doek, 65,7x45,7cm

Kortom een waardebepaling voor dergelijke kunst zou in 2007 
dus een volledig ander beeld geven dan een paar jaar later. 

Karel Appel
Om een goed beeld te krijgen van de veranderingen in  
waarde in een niet door hypes gedreven markt nemen we  
als voorbeeld het werk van Karel Appel (1921-2006). Appel 
is in eerste instantie bekend geworden als medeoprichter 
van de expressionistische avant-garde beweging CoBrA, 
die bestond tussen 1948-1951, met kunstenaars afkomstig 
uit Kopenhagen, Brussel en Amsterdam. Werken van hem 
uit deze periode blijken dan ook relatief duur, maar meer  
waardevast dan die uit latere tijd. Echter: onvoorspelbare 
factoren van buitenaf kunnen de markt beïnvloeden, al of 
niet voor langere tijd. 
Zo kon het gebeuren dat in de jaren 80 een 'hausse' ontstond 
omdat de kunstmarkt Appels vroege, spontane stijl heront­
dekte door de opkomst van het internationaal georiënteer­
de Neo-expressionisme. Terwijl hij in de jaren 70 soms als 
passé werd gezien, werd Appel in de jaren 80 plotseling de 
grootvader van de nieuwe, wilde schilderkunst. Zijn werk 
werd door een breed publiek gezien en ook aangekocht.  

Zo bracht een groot doek gemaakt in 1951 in 1995 een re­
cordbedrag op bij Christie’s van circa € 400.000. En werd 
vervolgens weer naar de veiling gebracht in 2002 in New York 
waar het werd verkocht voor € 746.000. Hieruit blijkt dat de 
naam Appel was gevestigd op de internationale markt en kon 
profiteren van de booming moderne- en hedendaagse kunst­
markt aan het begin van de 21e eeuw. 
Maar het kan ook anders gaan. Zeker voor werken uit een 
andere periode. Zo werd het werk Two Times uit 1974 in 2007 
geveild voor ‘slechts’ € 75.000. In die tijd was er sprake van een 
algemene oververhitte kunstmarkt waarin prijzen de pan uit 
rezen. Hetzelfde werk bracht in 2025 een nog lager bedrag op. 

Kwaliteit
Op dit moment zien we echter wereldwijd weer toegenomen 
aandacht voor CoBrA en met name voor Appels werk. Alleen 
is dat vooral te zien door het sterk groeiende aanbod bij de 
handel, terwijl de veilingopbrengsten redelijk stabiel blijven. 
Dat komt omdat internationaal belangrijke beurzen zoals 
Tefaf zich richten op de hoogste kwaliteit, terwijl er op dit 
moment op de veiling weliswaar veel aanbod is maar van 
minder belangrijk werk en dus ook met navenante opbreng­
sten, wat de groeiende vraag maskeert. Dit is een algemeen 
fenomeen dat al gaande is vanaf 2023, doordat er sprake is 
van een veranderende markt en er met name in het hoogste 
segment minder geld wordt uitgegeven dan daarvoor. 
Zowel het aanbod als de opbrengsten op de veiling zijn de 
spiegel van de vraag die er is. Modes, hypes, crises, alles vindt 
direct zijn weerslag op de openbare markt. En is dus ook 
bepalend voor de waarde van de kunst op dat moment.  
Niet voor niets vragen verzekeraars om de drie à vier jaar een 
herhaling van kunsttaxaties. 
Ook andere onvoorspelbare factoren kunnen een rol spelen. 
Neem een van de meest spraakmakende voorbeelden:  
Leonardo da Vinci’s Salvator Mundi (ca. 1500). Dit werk werd 
in 1958 voor 45 pond verkocht bij Sotheby’s als een kopie van 
een leerling van Da Vinci. In 2005 werd het opnieuw verkocht 
op een lokale veiling in Amerika voor een kleine 10.000 dollar. 
Vervolgens werd het zwaar overschilderde en beschadigde 
paneel in New York gerestaureerd, waardoor opeens details 
zichtbaar werden waaruit geconcludeerd werd dat het wel 
degelijk om een werk van de meester zelf zou gaan. Hoewel 
niet alle experts het daarover eens waren koopt een kunst­
handelaar het paneel in 2013 aan voor ca. 80 miljoen dollar 
en verkoopt het direct door aan een Russische miljardair voor 
127,5 miljoen dollar. Deze brengt het werk in 2017 naar de 
veiling, waar het met veel bombarie en een groots opgezet 
marketingcircus werd aangeboden door Christie’s met een 
taxatie die niet openbaar was, alleen op aanvraag en die lag 
rond de 100 miljoen dollar. Uiteindelijk werd het verkocht 
voor 450,3 miljoen dollar aan een Saoedische prins. 
Het moge duidelijk zijn dat de waarde van kunst niet een­
duidig te bepalen is en fluctueert in de loop van de tijd. 
Inmiddels zitten we in een spannende transitie naar een 
volgende periode waarin een nieuwe groep kopers de  
richting van de markt zal bepalen. Met bijbehorende nieuwe 
waardes, niet alleen in financiële zin.

››

aspecten, maar het idee dat het wel zijn financiële waarde 
zou moeten behouden of liever nog meer waard zou kunnen 
worden is wel een factor die meespeelt.
De moderne- en hedendaagse kunst werd voor het eerst 
gezien als een beleggingsobject aan het begin van deze 
eeuw. De markt was toen steeds meer internationaal ge­
oriënteerd en er kwam een constante stroom op gang van 
steeds weer nieuwe groepen kopers van over de hele wereld 
die geld hadden om kunst te kopen. Daardoor werd aan- en 
verkoop opeens interessant, ook voor particulieren. De be­
richtgeving in de media over elke keer weer nieuwe record 
prijzen zorgde voor een beeldvorming dat er sprake zou zijn 
van een constante groei in waarde. 
Maar bij nader onderzoek blijkt dat dit alleen maar is wegge­
legd voor een heel klein percentage kunstwerken, namelijk 
de topstukken van historisch bekende kunstenaars of werken 
die onderdeel zijn van een tijdelijke hype. 

Fluctuerende prijzen
Met name bij een hype kunnen prijzen in razend tempo 
fluctueren. Er is dan sprake van een oververhitte markt waar­
bij de vraag het aanbod overstijgt waardoor schaarste  

ontstaat. Zoals bijvoorbeeld rond 2006 toen de Chinese 
hedendaagse kunst mondiaal in de belangstelling stond en 
werd aangekocht. Het startte met een groep van zeven kun­
stenaars die behoorden tot de Chinese avantgarde. Toen hun 
werk voor velen onbereikbaar werd door schaarste en enor­
me prijsstijgingen werden ook de minder belangrijke kunste­
naars voor forse bedragen aangekocht. Daar kwam abrupt 
een einde aan in 2008 met de wereldwijde financiële crisis. 
Daarna bleef het werk van de kunsthistorisch belangrijkste 
kunstenaars de waarde behouden en zelfs meer waard wor­
den, maar de markt van de anderen zakte compleet in en is 
ook niet meer teruggekeerd. 

Met name bij een hype 
kunnen prijzen in razend 

tempo fluctueren


